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Finita la-rabbia, canto im

hiuse le repliche {dopo un

. mese di tutto esaurito) al

teatro Eliseo di Roma per

“Il teatro canzone di Gior-

“gio Gaber’, che ha segnato il ritorno
del popolare attore-cantautore alla
vecchia formula che I'ha fatto diven-
.tare uno dei caposaldi del teatro (e
non solo), italiano. Inutile ritornare

ancora sullo spettacolo: ne abbiamo .
gia parlato abbondantemente in se-

~ de di recensione. Questo che segue &
solo un colloguio in cui abbiamo
cercato di tirare un po’ le somme di
una fortunata stagione che lo vedra
ancora-impegnato nelle piazze di
Mestre (dal 21 al 26 aprile) e Napoli
(dal 5 al 17 maggio). _
Siamo dunque arrivati alla fine di

’ questa tournde che era partita un

po’ come un scherzo...
S}, si prevedeva solo I'estiva della
Versiliana,

1

Un bilancio lo si pub gia tmrre?

Certo che lo si pud fare. Devo dire -

che quando 'ho ripreso, I'ho ripreso
anche un po” sulla stanchezza, nel

senso che avevo fatto un grosso la-
voro.alla Versiliana che non era solo

questo spettacolo, ma anche la regi-

strazione in video di un'ampia anto-

logia delle mie cose. Il successo otte-

nuto ¢i ha fatto prendere a decisione -
- di rlprenderlo, anche se,.confesso,
* avevo un po’ paura, perché un conto

e 'estiva, dove c’é una festa, e un

‘conto & il teatro invernale dove si -
presume ci sia una maggiore con-

centrazione. E abbiamo visto che lo

spettacolo, al di 12 di ogni aspettati- -

va, possiede una-forza di coinvolgi-

. mento molto pit universale di quel-

lo che prevedavamo. Forse pensavo
che la gente fosse pili abituata ad
uno spettacolo di prosa, con “attori
ven , anche se poi sapevamo come

4.

..///’ (B

ogia ze

Qesta a,urnee m ha fatto rivenire la voglia di scrivere canzon/
iei dubbi, per parlare dei dubbi z‘un‘ ’

gia era andata in passato... C'8 stato

un coinvolgimento fortissimo, quin- -

di io addirittura mi trovo alla fine di
questa tournée con il desiderio-di
continuare questa formula, pur
avendo gia pronto un testo di prosa
nuovo che & ‘Il Dio bambino”...
Potresti attuare, come gid nel pas-
sato, quest ‘alternanza fra prosa e
teatro-canzone... _

S1, bravo, un‘alternanza. Anche per-

ché in qualche modo ho ritrovato il

gusto della musica, della canzone
che avevo un po’ dimenticato in
questi ultimi anni. E Iho ritrovata
non solo come mezzo congenlale,
ma propfio come energia per il mio
rapporto con il pubblico. Un- rappor-
to che si & rivelato forse ancora piti~
forte che nel passato.

Potrebbe essere “Io se fossi Dio’, il
futuro da seguire?

Sl, € unacanzone d1 grande attuahta7
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. emotiva reale,

-cessita di una

ma & un'invet--
tiva che deve -
aver -dentro .
una _ carica

proprio perché -
richiede la ne-

puntualita su
quello che sta
accadendo.

Per questo 1'abbiamo riscritta. Perd
da quando I'abbiamo riscritta - fai
conto settembre, ottobre - sono suc-
cesse altre cose quindi non & pidl at-
tuale. La realta & talmente in movi-

" -mento... E' inutile dire che lasanita -
non funziona: lo dicono gia tutti. C'¢

una specie di sconvolgimento co-

stante per cui mi sembra gia vec-
" chia, che dica delle cose che ormai

sanno tutti, ,

Non ti sembra anche che abbia per-
50, rispetto a quando 'hai compo-
sta, quella dirompenza provocato-
ria e catastrofica che aveva?

Si oggi fa tutto parte della stessa mi-

nestra. Vediamo tutte le sere delle -

trasmissioni in cui si dicono le stesse
cose. E il dirlo non & pii1 cosi dirom-
pente, cosi tabu, Quella canzone

uscl proprio con la paura di andare -

incontro a grane reali.
Allora, il nuovo spettacolo di Gaber,
* 0 la nuova idea di spettacolo, si

manterra pii su alcune cose come .
queste, che sono molto dure, molto

- sofferte, oppure manterrai sempre
questo stare in bilico fra ironia

(che poi colpisce forse di pii) e la
' crudelta dei sentimenti? v
Ho scopérto (o me ne sono reso fi-

nalmente conto), che oggi & molto
difficile intervenire parlando delle
tue idee, di quello che pensi o di

quello che per te & il mondo. “Qual-
_cuno era comunista’, I'unica canzo-

ne nuova di questo spettacolo, & sta-
ta una specie di urgenza, perché co-
me tu sai, c'era tanta di quella roba,
per cui... Ma lo stesso ho sentito ne-
cessario inserirla. Ecco, mi pare che

da questa esperienza venga fuori -

che qualsiasi discorso teorico, qual-
siasi discorso ideale in questo mn-
mento sia improponibile. E qualsiasi
mancanza, qualsiasi disagio, qual-
siasi fatica esistenziale sia necessa-
rio esprimerla. E allora io ho la pos-
sibilita di intervenire sull’oggi, nel
senso che posso scrivere delle consi-

derazioni sull'oggi, che non abbiano .

poi I'esigenza di intervento a tutti i
costi come ce 'ha Samarcanda o al-
tre trasmissioni similari, peraltro in-

teressanti. Posso guardare proprio il

disagio esistenziale che si vive quoti-
dianamente: I'extracomunitario che
ti da I'accendino piuttosto che i poli-
ticanti vari. Anche delle senzazioni
fisiche, emotive. Ecco: quelle, secon-
do me, vanno raccontate, non devo:
no essere abbandonate. Ed & per
questo che avevo smesso, in un pri-
mo momento, questo spettacolo, tra
virgolette, di intervento. Proprio per-
chél bla-bla su questo o su quello, it

pettegolume ci aveva stancato. Men-

tre poi va bene un discorso per cui “a

me & caduto tutto, & caduta la sini-

stra, per cui ho una mancanza affet-

tiva, ideale mia..”, questo lo posso
~dire; lo posso dare al pubblico.

- Stavo pensando al fatto.che ggi non
ci sono piit i nemici facilmente iden-
tificabili, quelli, invece, che esiste-
vano allora. I tecnocrati, gli intellet-
tuali, i borghesi...

Certo.
.. gli avventori del bar Casablanca:
pérsonaggi che oggi sembra non esi-

- stano piis. Per cui dove va uno, oggz,
aparare? .-

confronti di una situazione colletti-

st

va. Ecco: questae il comunista”. “Il

“comunista” & in qualche modo: “sj,

d’accordo, sappiamo tutto, pero io,”

“personalmente, avevo una cosa che
non ho pill. Mi manca quella cosa e
ve lo dico”. Questo &. Allora, se la

-partenza ¢ esistenziale ha in sé una
carica di autenticita e di sincerita
che ¢ incontrovertibilé, indiscutibile;
se invece uno arriva come il grillo

- Soltanto nel raccontare se stesso nei _

parlante e dice: “secondo me oggi si

\n

deve fare cosl’, non ha pil la possi-
‘bilita di essere. Ndn Ci pud essere un
discorso incentrato su una parte o
sull'altra. Oggi non ci sono parti.
E'finita Videologia?

Certamente,

Tutta questa ironia, questa ferocin
del “buttare [} qualcosa e non dnda-
revia’. E' anche verso te stesso?
lo sono sempre molto diffidente nei
confronti di un'ironia che non tenga
conto di te stesso. La differenza fra la
satira, [a comicita, 'humor britanni-
co e l'ironia ¢ il fatto che quest'ulti-
ma, in qualche modo, parte sempre
da un piano di realtd, Uno dice: “io

* sonoin questa stanza’; il discorso

ironico dice: “si, ma non sei pit se-
duto 1i, sei seduto 12 in alto”, quindi
cambi piano di angolazione, anche
se ci sei sempre dentro. Non che
questo debba trasformarsi necessa-
riarhenite in autoironia (e I'autoiro-
nia, secondo me, ¢ la possibilita di
guardare te stesso da un altro punto
di vista), ma il salto ironico deve
avere una fnaggior angolazione di
visualita sulle cose. Quindi per me
V'ironia e fondamentale, Lironia di

“Si pud”, che rimane una delle can-
zoni pitl attuali, & proprio questo
gioco di inventarsi liberi e di fare tut-

- to esagerando, portandolo al para-

dosso in una situazione che coinvol-
ge anche te stesso, Non I'ironia su
“quello 12”; la battuta su Spadolini,
5u Andreottl 0 anche sul povero

. nel momento in cui tu sei in una si-

Dopo lerepliche romane, ultime date per “Il teatro canzone di Giorgio Gaber” a Mestre e Napoli

Craxi che nel “Suicidio” viene preso
come uno che si tormenta su come
farlo. E' un tipo di umorismo parti-

- colare: uno. che si sta per suicidare e

ha questa visione di come lo potreb-
bero fare i potenti. E' comunque
un'ironia da situazione: uno & in una
situagione e gli viene in mente una
cosa. Ma non ¢ la battuta in sé. .
Quella Ia detesto. E' un po’ come
una barzelletta. Diventa una trovati-
na, mentre I'idea di andare a vedere
quello che scatta nel nostro cervello

tuazione anche tragica, mi eccita.
Magari sei ad un funerale e ti scatta
una situazione per cui potrestri an-
che riderne. Sei a casa tua e non suc-
cede niente. Quindi I'aiuto della si-
tuazione mi porta all'ironia,
Infatti, poi, sono situazioni molto -
didisagio. ,
_Effettivamente si. Anzi, spesse volte
Iironia & la difesa del disagio; il ten- |
tare di esorcizzatlo,
Parliamo di invettiva: non @ piit co-
si caustica. Questione di tempo, di
eta, di ripensamenti?
Credo che oggi non ci sia pitt Jarab-
bia che risolve. Quella 'abbiamo vis- '
suta in altri periodi e comunque non -
ha risolto niente. Forse solo uno sfo-
go personale. Ma se non ha al suo !
interno, non dico un'ipotesi di cam-
biamento, ma grande fiducia in un
possibile cambiamento, questa rab- -
bia che tu esprimi diventa un po’ pa- -
tetica, perché diventa il lamento
dell'impotente. Quindi bisogna stare
molto attenti. Non & che uno dice:
“comunque sia, I'invettiva va bene’”
No. Questo tipo di indignazione (che
c'¢ comunque), si trasforma in in-
vettiva quando la rabbia ha una sua
potenzialita Quando essa si scaglia
contro i mulini a vento, diventa pa-
tetica ed il rischio del ridicolo sul

' palcoscemco ¢ pericoloso.

-E’previsto qualcosa di discografico? .
Si, esce un compact con questo
spettacolo, registrato ddl vivo a Mila-
no. Credo perd, proprio per quello
che ti dicevo prima che ci mettere-
mo sicuramente a scrivere ancora
canzoni. E saranno chiaramente
canzoni che avranno un impiego
teatrale. Sicuramente I'idea del disco
in sé non mi interessa, proprio per-
ché non ¢ il mio mezzo. Il mio mez-
70 ¢ la canzone-tearo, la 1 prosa che
poi & diventata il mio linguaggio.
Forse I'unico disco vero che ho fatto
era “Non arrossire” che era del ‘60,
perché gia il Cerutti possedeva ’
un'altra valenza,
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